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RESUMEN: El propésito del presente articulo es sefialar las posibles dificultades de traduccion con las que tropiezan
los traductores al recrear la voz poética de Stanistaw Barariczak que «aspira a convertirse en azote de la mentira y en paladin
de la verdad» (Diaz-Pintado Hilario 2015). Realizaremos un estudio comparativo entre el poema «Spéjrzmy prawdzie w oczy»
y sus versiones espafiolas que tiene como objetivo averiguar si la organizacion estilistico-formal de la obra que busca deses-
peradamente la verdad se ha conservado en los textos meta. Se reflexionara sobre la evolucion de los métodos empleados
por los traductores para reflejar la especificidad de las representaciones otiginales. Para esto nos serviremos, entre otros, de
la propuesta de emplear en el ambito traductoldgico la nocién del «pensamiento lateraly (Neubert 2009). Todo ello nos
permitird esbozar la medida en la que la intencionalidad estética de la poesia de Baraficzak puede funcionar en el contexto

literario meta.
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La poesia de Stanistaw Baraficzak, uno de los representantes de la Generacion del 681, se inscribe
en una nueva manifestacion artistica inspirada en la realidad, en la cotidianidad de las cosas y de las
situaciones humanas (Presa Gonzalez 1994, 22). Sus versos «aspiran a convertirse en azote de la mentira
y en paladin de la verdad, [...] anhelan reflejar la existencia profunda, verdadera, y desenmascarar, al
mismo tiempo, lo aparente de la situacion de felicidad en que el hombre cree vivir» (Diaz-Pintado Hilario
2015, 33). Segtn Benitez Burraco y Sobieska:

Denunciar este falseamiento sistemadtico de la realidad tiene un fin mas trascendente, que no es otro que el de
formar hombres mas libres. De ahi que otro de los objetivos primordiales de esta poesfa sea el cuestionamiento de
los sactosantos valores de la colectividad, que en esa época le son impuestos al individuo como propios y que, al
sofocar las genuinas manifestaciones del yo individual, son la fuente dltima del vacio existencial, la pasividad, la
abulia y, en suma, la esclavitud. (2014, 10)

La potencia expresiva de estos poemas, cuyo proposito es arrancar la falsa mascara con que se cubre
la sociedad de su época, resulta reforzada gracias a un espléndido ejercicio de estilo que trasluce en el
empleo de metaforas, juegos de palabras, expresiones con doble sentido, aliteraciones, rima, ritmo,
siendo una protesta contra el caos del mundo. Teniendo en cuenta la idea de Baraniczak de desafiar la
capacidad perceptiva del lector y de propiciar la apreciacion de nuevos modos de observar la realidad,
conviene resaltar la presencia en sus versos de los juegos etimolégicos, las paronomasias, las paradojas,

1 Esta generacion, también llamada la Nueva Ola (Nowa Fala), del francés Nouvelle vagne, reunia a los poetas mas importantes
de la Polonia Popular, entre los que se cuentan Ewa Lipska, Adam Zagajewski, Julian Kornhauser o Ryszard Krynicki.
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los paralelismos, las anaforas, la fusién entre un registro culto y uno coloquial. Estos elementos «no solo
vuelven la estructura del poema particularmente compleja y elaborada, sino que contribuyen a generar
una tension formal (y conceptual) que ha llevado a calificar a Barafdczak como un poeta barroco, con-
ceptista o manierista» (Benitez Burraco y Sobieska 2014, 16).

Otra caracteristica que hace que la poesia objeto de nuestro estudio metrezca una atencién especial
es la labor traductora de Baraficzak en la que se encuentra presente la necesidad de hacer accesibles al
lector polaco las obras originales sin enturbiar la maestria de sus autores. Aqui nos referimos al concepto
de la «dominante semantica» que el poeta concibe como el componente mas importante, inamovible e
insustituible al mismo tiempo, dado que determina la clave de una obra poética (Baranczak 2004, 20).
Se trata de conservar en la traslacion las peculiaridades de un poema que son unicas para él y que definen
su caricter excepcional. La dominante semantica es responsable de crear la «plenitud del potencial ic6-
nico» de una obra, la que se manifiesta tanto a nivel léxico y oracional como a nivel estructural y formal
del texto (Baraniczak 2004, 35). Por lo tanto, la divisién de una obra en el «contenido» y la «formax
deberfa sustituirse por el concepto general de significado, pues el traductor debe tomar en cuenta la
totalidad de los elementos que componen una obra. En lo que concierne a los fundamentos de la crea-
cién poética, Baranczak sostiene que:

Cada obra poética excepcional es un modelo del mundo en miniatura, y en este modelo, literalmente cada

elemento que lo constituye —desde la suma de afirmaciones expresadas directamente hasta los atomos mas
mindsculos de la fonética, privada basicamente de significacién independiente, desde la pertenencia gené-
rica o las referencias a una tradicién hasta los problemas intratextuales de sintaxis o gramatica— puede,
gracias a una organizacién adecuada del texto, formar parte del proceso de creacion de significados2. (2004,

35-36)

El hecho de localizar el elemento primordial que determina la identidad de una obra simplifica, en
gran medida, todo el proceso de traduccion. Ademas, si afladimos la observacion del autor de que la
traslacion de obras versificadas es siemptre un acto de interpretacién y que la version meta constituye
una prueba tangible y racional de que se ha comprendido el original (Baradczak 2004, 15), la idea de
descubrir la dominante semdntica resulta esencial, pues permite verter el original de manera acertada.

Ahora bien, dicho concepto tiene como objetivo estimular al traductor a sumergirse en el texto de
partida para transmitir en el proceso de traduccion los componentes que definen su potencia expresiva.
Aqui debemos aclarar la importancia de otra advertencia que Baraficzak hace a propésito de la traduc-
cién poética:

El traductor de poesia traduce, entonces, no solo para igualar y superar, para quebrarle al texto original la
columna vertebral de su resistencia lingiifstica y formal, sino también para experimentar el escaloftio de
éxtasis en su propia columna vertebral. Mas concretamente: para averiguar por qué estos escaloftios le
pasaron por la espalda, cuando ley6 el original; y resolverlo de una manera absolutamente segura es posible
solo comprobando si una experiencia similar se produce con nuestra participacién cuando reproducimos
la obra en nuestra propia lengua. (2004, 16)

De esta manera, Baranczak afirma que el traductor debe procurar que su versién provoque en el
receptor una reaccién analoga, tanto emocional como fisica, a la que le acompafiaba durante la lectura
de la obra original. En todo caso, la localizacién de la dominante semantica constituye uno de los prin-
cipios para que el texto meta funcione de modo parecido en otra lengua y cultura literaria.

Teniendo en cuenta lo susodicho, como punto de partida para reflexionar sobre las traslaciones
espafiolas de los versos de Barariczak abordaremos el término «pensamiento lateral» que fue propuesto

2 Las traducciones de las citas, asi como las traducciones provisorias de las expresiones y titulos incluidos a continuacién
entre comillas y entre paréntesis son de la autora del articulo, a menos que se indique lo contrario.
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por Edward de Bono, y reconocido a su vez por Albrecht Neubert como muy 1til en el proceso de
descubrir nuevas posibilidades en la traduccién. Segun el psicélogo y médico maltés, el pensamiento
lateral tiene mucho en comun con la creatividad:

Cabria preguntarse donde entra en juego el artista. En su busqueda de nuevas maneras de ver las cosas, en
su dedicacién a romper las viejas convenciones de percepcion, ¢no es el artista el usuario por excelencia del
pensamiento lateral? En el mundo del arte parecetia que el pensamiento lateral adopta continuamente el
nombre mds autosuficiente de pensamiento creativo. El artista estd abierto a las ideas, las influencias y el
azar. Bl artista frecuentemente intenta huir de la visién aceptada de las cosas mediante un uso deliberado
de la sinrazén. El culto a la experiencia psicodélica es un intento deliberado de acentuar la conciencia para
encontrar maneras mas significativas de ver las cosas. ¢(No constituye todo esto la esencia del pensamiento
lateral? [...] El verdadero objetivo del pensamiento lateral es no regodearse en el caos informe, sino salir
de €l con una idea nueva y efectiva. [...] El ideal perseguido en el pensamiento lateral es la simplicidad de
sofisticacion extrema, la simplicidad de una idea que es muy efectiva en cuanto a la accién vy, a su vez,
elemental en cuanto a la forma3. (De Bono 2015, 176-177)

En la opinién de Neubert, estas observaciones se relacionan con el contexto traductolégico, dado
que una eleccién demasiado apresurada de una estructura particular, que muchas veces es la mas similar
a la que estd presente en el texto original, puede dificultar la adopcién de una solucién completamente
diferente, y tal vez més efectiva (2009, 138). El uso del pensamiento lateral en el proceso de traduccion
conlleva una resignacion de lo esperado y convencional, una mirada al texto de partida con otros ojos.
Como resultado, el traductor reorganiza el tejido semantico del original, proponiendo un nuevo modelo
léxico, gramatical o ritmico. Con la implementacién del proceso de reconstruccién traductologica de
esta manera, el traductor tiene la sensacion de crear algo desconocido, mostrar el contenido del texto de
partida desde una nueva perspectiva, no necesariamente contraria a la intencién del autor. Como subraya
el tedrico alemadn, el traductor siempre debe tener en cuenta no limitar su horizonte de creatividad por
equivalentes una vez elegidos, siempre debe tener delante de los ojos la unidad de traduccion, siendo al
mismo tiempo consciente de que esta es un mosaico de la totalidad de la visién revelada por el autor,
por lo que las soluciones traductoldgicas individuales no pueden ser aisladas del resto de la estructura
del texto original (Neubert 2009, 139). Igualmente, Malpartida y Doce sostienen que:

Traducir bien es crear nuevos poemas en la propia lengua sin dejar de ser fiel a los poemas de los que se
parte. Siempre que leemos una buena traduccién oimos al poeta original y, un poco, al nuevo lector (porque
traducir es una hiperlectura). |...] No hace otra cosa el lector: al leer de manera pasional e interesada a un
poeta, se lee también, en cierta medida, a si mismo (en Ruiz Casanova 2011, 63).

A esta luz, tal enfoque protege al traductor de enredarse en esquemas de palabras y estructuras
gramaticales una vez establecidas: el pensamiento lateral y la relatividad traductolégica posibilitan man-
tener la habilidad para pensar de forma creativa y asi buscar soluciones ain mas innovadoras y eficaces
(Neubert 2009, 139).

Precisamente en este contexto seran analizadas algunas soluciones adoptadas por los traductores de
la obra objeto de nuestro estudio: «Spéjrzmy prawdzie w oczy» (Mitrémosle directamente a los ojos» /
«Miremos en los ojos de la verdad»), junto con sus versiones espafiolas realizadas por Krystyna Ro-
dowska y Fernando Presa Gonzalez. La primera traduccién fue publicada en la revista La Palabra y e/
Hombre (1976), y la segunda, en la antologia Poesia polaca contemporanea. De Czestaw Mitosz a Marcin Halas
(1994). Dicha seleccion se debe al hecho de que este poema representa la diversidad de cualidades de la
creacion poética de Baraczak a la que nos hemos referido con anterioridad, mientras que sus traslacio-
nes revelan distintos métodos de transmision de este tipo de manifestacién poética.

3 La traduccion la debemos a Alexandre Gombau Arnau, véase De Bono (2015).
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Spdjrzmy prawdzie w oczy

Spéjrzmy prawdzie w oczy: w nieobecne

oczy potraconego przypadkowo

przechodnia z podniesionym kolnierzem; w stezale
oczy wzniesione ku tablicy z odjazdami
dalekobieznych pociagdw; w krétkowzroczne

oczy wpatrzone z bliska w gazetowy petit;

w oczy po$piesznie obmywane rankiem

z niepostusznego snu, pospiesznie ocierane

za dnia z tez niepostusznych, pospiesznie

zakrywane monetami, bo §mier¢ takze jest
niepostuszna, zbyt $piesznie gna w §lepy zautek
oczodoléw; wige dajmy z siebie wszystko

na wlasnosé tym spojrzeniom, stafimy na wysokosci
oczu, jak napis kredg na murze, odwazmy si¢ spojrzeé
prawdzie w te szare oczy, ktérych z nas nie spuszcza,
ktore sa wszedzie, wbite w chodnik pod stopami,
wlepione w afisz i utkwione w chmurach;

a choéby si¢ pod nami nigdy nie ugiety

nogi, to jedno bedzie nas umiato rzucié

na kolana.

(Baranczak 2006, 95)
Mirémosle directamente a los ojos

Mirémosle a la verdad en los ojos

distraidos de un transeunte con quien tropezamos
mientras ¢l se funda en su bufanda, en sus ojos

clavados en los letreros que anuncian

las salidas de trenes foraneos,

en sus ojos miopes persiguiendo de cerca

una letra minuscula de su matutino,

en los ojos donde cada mafiana

desvanece un suefio hurafio,

cada dfa les seca lagrimas

igualmente hoscas, en los ojos cerrados furtivamente
por las monedas, pues la muerte también se hizo salvaje,
se adentra con demasiada prisa

en la cuenca de tus ojos, démosle todo

lo mejor de nosotros a estas miradas, pongamonos

a la altura de estos ojos como un letrero escrito

sobre el muro, atrevimonos a mirarle directamente

en los ojos grises a la verdad que no deja de observarnos,
ojos que surgen de todas partes, pavimentando las calles
bajo tus pies, asomandose por los carteles y por las nubes
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y aunque nunca se nos hayan doblegado las piernas
sélo esto bastaria

para arrojarnos de rodillas.

(Trad. Krystyna Rodowska en Baranczak 1976, 79-80)

Miremos en los ojos de la verdad

Miremos en los ojos de la verdad: en los ausentes ojos

de un viandante con el cuello erguido

con el que por casualidad nos tropezamos; en los rigidos ojos
en los paneles con las salidas

de los trenes de largo recorrido; en los miopes

ojos fijos que miran de cerca la letra mindscula del periédico;
en los ojos rapidamente lavados por la mafiana

del insumiso sueflo, rapidamente enjugados

de las insumisas ldgrimas del dfa, rapidamente

tapados por las monedas, porque la muerte

también es insumisa, rauda penetra

en las cuencas de los ojos; pues demos todo

lo nuestro a estas miradas, pongamonos a la altura

de los ojos, como un letrero escrito sobre el muro,
atrevamonos a mirar en esos ojos gtises de la verdad

que no dejan de observarnos,

que estan en todas partes, metidos en la acera bajo tus pies,
pegados en los carteles y prendidos en las nubes;

y aunque nunca nos hayamos arrodillado

esto sabrd postrarnos

de rodillas.

(Trad. Fernando Presa Gonzalez en Presa Gonzalez 1994, 142-143)

A través de esta obra, que forma parte del poemario Jednym tchem de 1970, el poeta quiere mostrar
diferentes formas de percibir la realidad, demostrar que cada uno de nosotros puede tener una vision
distinta del mundo que nos rodea. Para ello adopta el «denguaje de Esopo, es decir, unas alegorfas de
gran contenido semantico en una pequefia cantidad de signos, lo cual hace que la lectura del poema sea
mas dificil, pero, al mismo tiempo, permita revelar la individualidad con la que el hombre observa la
realidad. Dicha subjetividad reside en la enumeracion de distintas parejas de ojos. Asimismo, el poeta
introduce multiples procedimientos de fraseologizacién y numerosas compilaciones que obligan al re-
ceptor a sumergirse en el proceso interpretativo de los versos. Un buen ejemplo lo muestra el fraseolo-
gismo stasimy na wysokosci oczu («péngamonos a la altura de los ojos») cuya forma correcta, segin los
diccionatios de la lengua polaca, es stanqé na wysokosci zadania («estar a la altura dew). Asi, Baraficzak le
expresa al lector que el significado de esta locucién es diferente en el contexto de la obra, pues se refiere
a «mirar a la realidady, y los ojos son el simbolo de este procedimiento. La presencia de las metaforas al
final del poema también requiere que el receptor piense en un analisis adecuado de los versos, lo cual
trasluce en el fragmento odwasmy si¢ spojrzec | prawdzie w te szare ocgy, ktdrych 3 nas nie spusieza, | kidre sq
wszedzie, white w chodnik pod stopami (catrevamonos a mitarle directamente / en los ojos grises a la verdad
que no deja de obsetvatnos, / ojos que surgen de todas partes, pavimentando las calles / bajo tus pies»,
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KR* / «atrevimonos a mirar en esos ojos gtises de la verdad / que no dejan de obsetvarnos, / que estan
en todas partes, metidos en la acera bajo tus pies», FPG). Por otra parte, el propésito del autor es sub-
rayar que la realidad que nos rodea es siempre la misma. Desde todos los puntos de vista y a pesar de lo
diferentes que son, hay un elemento que nos conecta: la realidad que no cambia, que siempre y para
cada uno es lo mismo.

Dichas peculiaridades las podemos apreciar también en la estructura del poema citado, pues es un
ejemplo del «poema antisintacticon, propio de la poesia polaca contemporanea, en el que los limites de
los versos caen dentro de las relaciones sintacticas coherentes, mientras que los limites sintacticos mas
fuertes caen dentro de los versos. La construccién antisintactica es uno de los métodos basicos para
organizar el nivel semantico de un texto poético: permite la reavivacién de la fraseologfa comun, la
multiplicacién de significados gracias a una reinterpretacion de palabras incluidas en expresiones meta-
foricas, asi como la ruptura de esquemas lingtisticos y de pensamiento (Pszczotowska 1997, 367-368).
En cuanto a la transmisién de dicha cualidad en el proceso de traduccién, observamos una inconse-
cuencia de Rodowska en la transmisién de los encabalgamientos originales. Aqui, nos referimos a su
omision, por ejemplo, en el sexto verso donde «sus ojos miopes» (jef kritkowzroczne oczy) pasan a iniciar
este, en lugar de cerrar la linea anterior. Una solucién analoga la observamos en el verso veinte donde
la locucion «bajo tus pies» (pod twoimi stopami) abre dicha linea, mientras que en el original esta en la
clausula del verso de arriba. Finalmente, la no transmisién de los encabalgamientos tiene como conse-
cuencia la aparicion de tres versos adicionales respecto al original, a saber, los versos diez, veintidds y
veintitrés que patcialmente deberfan pertenecer a las lineas anteriores, y no ser imdgenes auténomas.
Presa Gonzalez, por su parte, suprime el encabalgamiento, por ejemplo, en los versos primero y tercero
donde «os ojos» (0rgy) pasan de iniciar la segunda y la cuarta lineas a cerrar las lineas de arriba. Una
situacion parecida la observamos en los versos quince y dieciséis que empiezan con las expresiones
«atrevamonos a mirar» (odwagmy si¢ spojrzed) y «que no dejan de observarnosy» (kfdre nie przestajq nas obser-
wowad) que no estan en las clausulas de las lineas que anteceden. En el segundo caso, la locucién es
incluso un verso independiente que hace que la traduccion conste de veintiuna lineas, en lugar de veinte
lineas originales. Todo ello, y en ambas traducciones, tiene que ver con la evitacién de un aumento
excesivo en la longitud de los versos, de ahi consideramos dichas soluciones como acertadas, aunque
admitimos que la potencia expresiva y el dinamismo de las unidades antisintacticas construidas por Ba-
rafczak sufren un empobrecimiento significativo.

Pasando al cotejo de las decisiones traductologicas concernientes a la idea de desnudar la realidad
de falsos ropajes, tanto tematicos como formales (Presa Gonzalez 1994, 21), querfamos detenernos en
los elementos que constituyen, junto con los encabalgamientos, la dominante semantica del poema ana-
lizado, con lo cual deberfan estar presentes en los textos meta. Nos referimos a los siguientes compo-
nentes: el uso del imperativo en primera persona del plural, la personificacién de la verdad, los fraseo-
logismos y las repeticiones sonoras. El analisis de su transmision al espafiol nos permitird verificar en
qué medida los traductores han revelado las habilidades recreativas y como estas soluciones han influido
en el funcionamiento de los versos de Barafczak en el contexto poético meta.

En cuanto al empleo del imperativo, que indica el sujeto lirico colectivo, conviene sefialar que formas
tales como spdjrzmy, dajmy, stasimy, odwazmy si¢ quedan vertidas directamente en ambas traducciones, en
las que encontramos las siguientes expresiones: «mirémosle» (KR), «miremos» (FPG), «démosle» (IKR),
«demos» (FPG), «pongimonos» (KR/FPG), «atrevimonos» (KR/FPG).

La personificacién de la verdad, que trasluce en la enumeracion de distintas parejas de ojos, tiene su
reflejo en la versiéon de Rodowska, quien los describe como: «distraidos», «clavadosy, «<miopesy, «cerrados
furtivamente por las monedas», «grises», «que surgen [...] pavimentando las calles», «que surgen [...]

4 Empleamos las siguientes abreviaturas de los nombres de los traductores: KR (Krystyna Rodowska), FPG (Fernando Presa
Gonzilez).
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asomandose por los carteles y por las nubes». Presa Gonzalez, por su parte, introduce los siguientes
términos: «ausentesy, «rigidos», «miopes», «rapidamente lavados del insumiso suefion, «enjugados de las
insumisas lagrimasy, «tapados por las monedasy, «grises», «metidos en la acerax, «pegados en los cartelesy,
«prendidos en las nubes». Es interesante que en ambas traslaciones se suprime la expresién wgniesione
(«subidos»), presente en el verso ocgy wzniesione ku tablicy 3 odjazdami («clavados en los letreros que anun-
ciany, KR / «en los paneles con las salidas», FPG), con lo cual se anula cierta parte de la iconicidad de
este fragmento.

A continuacién, abordaremos la traslacién de los fraseologismos que, como hemos indicado antes,
experimentan una reconstruccion que afecta sustancialmente la interpretacion de las imagenes construi-
das por Baranczak. En este caso, tenemos que ver con idiomatismos tales como spojrzec prawdzie w oczy
(«mirar a los ojos de la verdady), wzmiest ocgy («subir los ojosy), slepy zauntek («callejon sin salidaw), dac
siebie wszystko («dar todo de si mismow), stanql na wysokosci adania («estar a la altura dew), nie spusgezad 3
oczu («no quitar los ojos de encimay), nogi si¢ komus uginajq («se le flaquean/doblan las rodillas dey), rzueaé
na kolana («caer de rodillasy). La quintaesencia del uso de dichas locuciones por el poeta reside en su
deconstruccion que se revela en la adicion de palabras que normalmente no forman parte de estos fra-
seologismos. Nos referimos, por ejemplo, a expresiones como Sepy zantek oczodolow («callejon de las
oOrbitas sin salida»), stanql na wysokosci oczu («estar a la altura de los ojos), spojrzeé prawdzie w szare ocgy
(«mirar a los ojos grises de la verdady), prawda nie spusziza 3 nas oczu (da verdad no quita los ojos de
encima de nosotrosy), nogi si¢ komus uginajq pod ciegarem prawdy («se le flaquean las rodillas del peso de la
verdady), prawda ruca nas na kolana (da verdad nos cae de rodillas a nosotros»). Reflexionando sobre las
maneras de transmitir estas imagenes a los versos meta, vemos que los autores optan por la traduccion
literal, por ejemplo, «pongamonos a la altura de estos ojos» (KR) y «pongamonos a la altura de los ojos»
(FPG), «mirarle directamente en los ojos grises de la verdad» (KR) y «mirar en esos ojos grises de la
verdad» (FPG). Asimismo, los traductores también se muestran a favor de la traslacién recreativa, dado
que ofrecen expresiones que no permanecen plenamente cefiidas a la letra original, pero ilustran en igual
medida su iconicidad. En este caso, aludimos a la transferencia de las siguientes representaciones: szare
oczy, ktdrych g nas nie spuszeza «[...] los ojos grises a la verdad que no deja de observarnos» (KR) y «...]
esos ojos grises de la verdad que no dejan de observarnosy (FPG), nigdy nie ngiely si¢ nogi «(...) nunca se
nos hayan doblegado las piernas» (KR) y «[...] nunca nos hayamos arrodillado» (FPG), rzucié na kolana
«[...] arrojarnos de rodillas» (KR) y «[...] postrarnos de rodillas» (FPG). No obstante, en las versiones
meta se suprimen también los elementos que definen la especificidad de estas locuciones, a saber, Sy
zantek oczodotow adquiere las formas de «la cuenca de tus ojos» (KR) y «las cuencas de los ojos» (FPG),
desprovistas del adjetivo s%py («sin salida»), de ahi que se suavice la expresividad de la imagen original.

Por ultimo, dedicaremos algunos comentatios a la cuestién de las repeticiones sonoras y la manera
de verterlas al espafiol. Dicha caracteristica también influye en el caracter y la identidad del poema de
Baraniczak, puesto que el efecto eufénico que producen unas series de palabras con repeticiones de
sonidos semejantes refuerza la riqueza semantica de las imdgenes reveladas en los versos. Dirigimos
nuestra atencion a las siguientes enumeraciones de vocablos que se vuelven recurrentes constituyendo
una red particular: prypadkowo, przechodnia; niepostusznego, pospiesznie, niepostusznych, pospiesgnie, Spiesznie,
Slepy; white, wiepione, utkwione. Cabe notar que Rodowska consigue transferir la secuencia original solo
parcialmente, pues adopta los sucesivos términos: «transetnte», «tropezamosy; «hurafio», <hoscasy; «fur-
tivamente», «con demasiada prisa»; «pavimentandor, «asomandose», entre los cuales surge una similitud
sonora. Presa Gonzalez, al contrario, ofrece las siguientes redes de palabras: «viandante», «por casuali-
dad»; «rapidamente», «insumisow, «rapidamente», «insumisas», «rapidamente», «insumisa», «rauda»; «me-
tidos», «pegados», «prendidos». Como vemos, solo el segundo y el tercer grupo de términos mantiene el
mencionado efecto eufénico, lo cual es resultado de la repeticion de palabras idénticas o de la misma
clase gramatical. En consecuencia, es de constatar que las propuestas en espafiol no consiguen reflejar
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integramente la cadena de significantes proporcionada por Baranczak, con lo cual resulta enturbiada la
dimension ritmica e iconica del texto. Por otro lado, no en vano los traductores recurren a la creacion
de estructuras no ajustadas plenamente a la letra original, puesto que el receptor puede experimentar,
por lo menos en parte, la intencion estilistica del autor.

A modo de conclusién, consideramos necesario admitir que este limitado estudio contrastivo revela
que los autores han contemplado detalladamente las particularidades de la estrategia poética realizada
por Baraniczak en la obra analizada. Refiriéndose a la mencionada concepcién de la dominante seman-
tica, parece acertado sostener que la polisemia de la obra original ha sido revelada en las traducciones
espafiolas precisamente gracias al hecho de que ambos traductores han captado e intentado transmitir
los elementos clave para una experiencia profunda de lo especifico de las representaciones originales.
Baranczak cree en la determinacion y el sentido de decir la verdad, cree que esta tiene un poder liberador
y purificador, y ninguno de los lectores tiene dudas de que el espacio falsificado creado, en este caso,
por el sistema politico comunista, despierta temor, aunque parece ser alegre y victorioso. Una visién
parecida emerge de las versiones proporcionadas por Rodowska y Presa Gonzailez, quienes han reorga-
nizado el tejido semantico del original, proponiendo un nuevo modelo léxico, gramatical y ritmico. Por
consiguiente, se ha creado algo desconocido y se ha mostrado el contenido de los versos de partida
desde una nueva perspectiva, pero no contraria a la intencién del autor. Estimamos importante resaltar
que las dos versiones analizadas, a pesar de no cefiirse plenamente a la letra y la forma del original,
evidencian las habilidades creativas de sus autores, mientras que los cambios observados en los versos
meta deben considerarse como sus rasgos distintivos, transformando dichos textos en obras poéticas
independientes que sin dificultades pueden ser parte del contexto poético de llegada.
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